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EDITORIAL

Durant les darreres festes nadalenques, ens
ha arribat, procedent de Madrid, una noticia d'allo
més sormprenent. En efecte, tal com informaren
els firaires locals a les nostres cadenes de televi-
si6, el caganer, que havia estat sempre considerat
un element iconografic forani, ha quedat finalment
integrat als pessebres madrilenys, on ara per ara
se'l reconeix com una figura gairebé fonamental.

Daltra banda, el "Diario de Navarra" publicava
el Nadal passat un pessebre amb caricatures de
personatges locals, entre els quals un seguidor
del Club Osasuna de Pamplona representava el
paper de caganer, decebut per la trajectoria
esportiva del seu equip.

Aquesta mena de «colonitzacio cultural»
podria ser motiu de controvérsia si s'equiparés
amb una suposada pretensio de catalanitzar altres
comunitats dins de l'estat espanyol. Mirem-ho,
pero, des del cantd positiu, és a dir, igual que el
pessebre és una manifestacié’ cultural d'origen
napolita arrelada a les diverses cultures amb la
idiosincrasia propia, el caganer podria també
mostrar uns trets distintius d'acord amb les dife-
rents regions. Aixi doncs, el concepte absiracte
de lhome que defeca a la terra del pessebre
quedaria concretat dacord amb les necessitats
climatiques, geografiques i sociologiques de cada
entorn particular. | és que, encara que arreu del
mon els vilatans caguin, només a casa nostra ho
fem cofats amb la barretina vermella.

El caganofil

Caganofil

Barcelona, juny 1997

ANTONI MIRALDA, CAGANER
DE L'ANY

1996

Diorama ofert per Antoni Miralda el dia del
seu homenatge, amb el Papa i el diable caga-
ners acarats a sobre d'un plat ple de frases
relatives al menjar (Foto Xavier Borrell).

A principis de l'any passat Miralda escolli
Barcelona, i, en concret 1'Studio Mayetta, per a
presentar un tema relacionat amb el pessebrisme
i, sobretot, amb la nostra figura carismatica del
caganer. Aquest, exposat en filera en un prestat-
ge, mosfrava, com és natural, el seu darrere
mitjangant la incorporacié d'un mirall, el qual,
situat a l'altura dels ulls, permetia relacionar la
cara de l'espectador amb la pomposa plasticitat
del cul.

La installacié, titulada "Lectures", era
complementada amb un text que contenia moltes
de les accepcions relacionades amb el fet de
menjar. La installacié suggeria, doncs, tal com
consta en l'imprés explicatiu que es reparti, "una
visio del menjar a traves de la mirada del caga-
ner" i era com "un passeig imaginari per les la-
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trines del Food Culture Museum", un antecedent,
per tant, del futur Museu del Menjar com a
Cultura, que Miralda persegueix, com a objectiu
culminant del procés creador seguit fins avui dia.

La relaci6 causa/efecte establerta entre el
caganer i l'acte de menjar salta a la vista. Es
tracta d'una aproximacié existencial en que
l'aliment, considerat com a element vital, s'integra
en les nostres vides i forma part indestriable del
nostre organisme fins al punt que podem dir que
som alldo que mengem. Les idees de super-
vivéncia, fam, ofrena, pastis de noces, identitat,
convivencia, fertilitat, educacié i altres que podem
relacionar amb el menjar estan implicites en
aquesta instalacié que, com a veritable obra
oberta, porta el subconscient cap a aspectes
primaris, pero essencials, de la nostra existencia
que estan sovint soterrats en el nostre comporta-
ment quotidia.

Es un fet que a la gent ens agrada menjar.
Una clara demostraci6 la tenim en aquest sopar
que estem celebrant: una excusa per a reunir-nos

tingué lloc, ~al_ restaurant
Col-legi Oficial de Metges,
Barcelona, el 9 de desembre del
1997. D'esquerra a dreta: Xabier
Afoveros, Jordi Arruga, Antoni
Miralda, Eugenic Madueno, Joan
Rossell i Jordi Sarrate (Foto
Xavier Borrell).

Festa del «Caganer de 1'anys, gug
-]
de

entorn d'una taula , per a poder gaudir d'un tema
en el qual fots nosaltres estem interessats. Un
menjar indestriable de l'evacuaci6é dels aliments,
de la qual el caganer €s un signe de vida perenne
mantingut al llarg de tots els temps. Es preci-
sament aquesta especificitat evacuadora la que ha
servit a Antoni Miralda per a detectar els benefi-
cis d'una cultura popular que esta arrelada en el
lloc més profund de la nostra humanitat.

Donats els mérits d'aquesta instal-lacié crea-
da per Antoni Miralda, s'ha de procedir, per tant,
a atorgar-li el guardé de "caganer de I'any 1996",
guardé que s'afegeix als innombrables que ha
rebut tot al llarg de la seva "performance"” artisti-
ca, demanant-li que, com a membre il-lusire de
la nostra associacio, es digni participar en l'erec-
ci6 del monument al caganer, obra, ens sembla,
que tots desitgem veure incorporada a la nostra
ciutat com a recordatori perenne de la vitalitat,
creativitat i fragilitat de la nostra naturalesa.

Isidre Vallés i Rovira

VIRTUTS DEL CAGAR

Lo cagar és una cosa

tan saludable i tan bona

que tant lo home com la dona
la té per molt preciosa,
perque lo cagar disposa

a tota espécie de gent,

bé que és acte molt pudent

Caganofil

(fragment)

empero molt profitos,
perque descarrega el cos
fent-li cobrar apetit,

i, si després de un enfit
se logra de un bon cagar,
ja no hi ha que espantar
ni témer lo estar malalf.

Anénim (1823).
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EL PRIMER CAGANER VIVENT PROFESSIONAL

Al pessebre vivent parlat de les Gunyoles s'hi representa des de fa
quatre anys, un quadre del caganer. Segons confessi6 del mateix caganer,
en Carles Cases de Vilafranca, no hi havia ningii a les Gunyoles disposat a
fer el paper... I fruit d'una juguesca d'amics amb algunes copes de més:
"No tens galtes per...", "Quant hi va?...", "Tant... Fet!".

I aixi va néixer el primer caganer professional. El quadre del caganer
es representa en un marge del cami, en Carles ajupit entre mates amb la
barretina ben calada, va clavant-se cops de palmell a les galtes per ajudar a
passar el fred.

Xavier Borrell

A L'OMBRA DEL CAGANER

Sorprenentment cada any augmenten les figures dels "pixaners", i a les fires de Nadal se'n troben de
diferents tipus. Aquesta época es recordara com la del ressorgiment dels caganers, pero no m'agrada pensar
que aquest fet serveixi per a la divulgacié d'una figura sense cap arrel i de mal gust com €s la del pixaner.

Aquest argument, si €s
mal entés, es podria

La tradicié popular
del caganer ha anat o-

brint-se cami a través
dels anys enmig de
moltes critiques. No-
més hi veien el sentit
escatologic de la figu-
ra, sense almenys pen-
sar que lhavia fet
popular.  Si volem
dignificar el caganer i
la seva esséncia, crec
que no podem aplanar
el cami de qualsevol
figura sense tradicié
que només cerca el
mal gust i la xaronada.

Pixaners en rotllana.

(Foto Pep Ribas).

tornar a la contra refe-
rint-se al caganer, perd
llavors hauriem copsat
la ra6 de la seva pre-
sencia i la seva per-
manencia des que va
apareixer.

Si aprofitem el
ressO popular del mo-
ment, sera per consoli-
dar la motivacio que
va donar lloc a l'ac-
ceptacié del caganer, i
mai per diferents figu-

res que avui s6n pixaners, perd dema poden ser representatives d'altres accions ofensives.

També m'agradaria que els figuraires que ara s'han bolcat a fer caganers nous tinguessin present la tipo-

logia que el va infundar: pages o hebreu, perd sempre apte per posar-lo al nostre pessebre. i deixant de
banda personatges que res tenen a veure amb la tradici6 figuraire i que sens dubte arribaran a desprestigiar
la nostra figura estimada.

Joan Rossell i Carol
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CAGANERS NOUS, NOUS CAGANERS

La fira de Nadal de l'any passat a Barcelona va venir marcada per
la diversitat i grandaria dels caganers nous que es varen poder adquirir.
A les parades de figures sobresortia el nostre estimat caganer com a
eix central d'atraccié de la parada.

A la plaga de la Catedral I'aportaci6 de l'artista Scaramouix va ser
la més notoria. Va presentar "I'Avi del Barga" i un "pagés" metal.lit-
zat de dimensions grans, un pagés de dimensié mitjana (A), una
"parella” petita en bossa de cellofana (B) i capses de bombons del
caganer realitzats en Xocolata Blanxart. També, i per encarrec, venia
un "pages" i una "pagesa" de plata, de petites dimensions. La Carme
Ferrer va treure un "pagés amb sa- ri", de la mateixa mida i semblants.
marra" de mida mitjana (C). Els : L'Aurora Mas, amb un "hebreu" de
germans Vidal, amb un "vailet ros" mida mitjana (G), engrossa el seu
de motlle antic (D) i "Santa Colo- repertori.
ma caga pomes"”, de Centelles,
esgotaren rapidament la producci6.

Al mercat de la Sagrada Fa-

A una parada del davant va aparéi-
xer un altre "vailet amb samarra"
(E). En Francesc Godia també va
treure una parella, el "caganer del
diari" (F) i "un del Barga amb dia-

milia 1'Anna M. Pla mostrava la
produccié del "caganer de Can
Colapi" (H), un "mosso d'esqua-
dra" (I) i un "Sherlock Holmes" (J),
i ensenyava el "caganer d'Angles",

que es podia adquirir en aquesta vila gironina. La Niria Valls va
aportar la vessant més frivola i iconoclasta. Dues versions del Jesuset
(K), un "d'encantat i tou" i l'altre "picant l'ullet", una "monja d'habits
clars", un "pagesset amb orinal", un "pagés de samarra verda" (L), un
"de samarra blanca" (M), i la série de "jugadors del Barga cagant" (N).
Baquero, Ronaldo, Luis Enrique, Popescu, Figo, Ivin de la Pena eren
els retratats. La parada de ceramiques de Vilamalla venia un "caganer
de colors foscos", réplica d'un model murcia.

A tots els mercats notavem l'amplia produccié murciana de
caganers. A destacar l'us de roba encartronada aplicada als turbants
i vestits (O,P) de caire efectista i comercial, que en aquest any tenia la
novetat de "lI'hebreu fent forca amb els bragos com ales" (Q).

Jordi Sarrate
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DISCURS DE NOMENAMENT D'ANTONI MIRALDA COM A
"CAGANER DE L'ANY 1996"

® De |a milicia al ritual o tot és una festa en I'obra d'Antoni Miralda

Miralda, terrassenc polifacétic, especialista de la festa i del mestissatge cultural, és una
personalitat dificil d'encasellar dins dels parametres artistics donat que, en la seva activitat, s'hi
apunten variades tendéncies i disciplines. Entre les primeres, destaquem les relacionades amb I'art
contemporani: I'art conceptual amb el ready-made, el collage com a llunyana reminiscéncia cubista,
el pop-art, el eat-art i el minimal art, junt amb les tendéncies actuals que converteixen els mitjans de
comunicacié de masses en un instrument eficag de realitzacié creativa. Entre les disciplines, podem
anomenar, a més de l'estrictament artistica, I'antropologia, I'etnologia i la sociologia. De fet, aquesta
variada gamma d'interessos té el seu punt de partida en la mateixa concepcio de I'art que professa
Antoni Miralda, ja que per ell I'art no és sol un mitja d'expressié ideologic siné que, sobretot, és un
instrument per a integrar a la gent en el mateix procés de creacio; és a dir, en paraules seves, l'art
no sols serveix per a fer pensar, sino també per a convertir a I'espectador en un intérpret vivent de
l'obra.

En conseqiéncia, Miralda es desmarca de les parcel les acotades pels museus d'art considerats
com a recintes sagrats, els nous temples en qué la societat s'emmiralla satisfeta de si mateixa.
Aquesta actitud és un efecte directe del fet de considerar que I'art modern ha distanciat els objectes
estétics de la quotidianitat | allo que Miralda desitja més profundament és retornar-los l'alé vital que
sempre els havia impregnat. Aquesta opcio d'integrar I'art a la vida és la que ha conduit a Miralda a
considerar I'espai public com a medi natural de la creacié artistica, un espai urba, sovint degradat,
a qui cal retornar la dimensioé de ser un lloc ple de vida, de relacié i de festa. La revaloritzacio de
I'espai urba com a lloc on es desenvolupa l'acte creatiu comporta, de fet, I'avaluacié de la
quotidianitat | d'allo que és considerat insignificant, tant en el pla especificament huma com en el
relatiu a la creacié artistica. Cal, doncs, mirar les coses amb ulls nous, donat que els actes
quotidians impliquen costums, maneres de percebre la realitat, tradicions que cal recrear, bé per
mostrar la seva absurditat, bé per extreure'n allo de positiu que comporten i que, sovint, resta
amagat. D'aqui que el procés creatiu miraldia assumeixi, amb totes les seves connotacions, el
caracter efimer de I'obra, deixi de centrar-se en els objectes tradicionals, en la pintura, en les arts
més académiques, per a inventar a partir de la reelaboracio de la tradicio, de la mateixa historia, la
qual pot afectar tant els processos costumistes com la mateixa heréncia artistica. Es tracta, doncs,
de rellegir Ia historia per a poder entendre el present i adonar-se que allo més important no han estat
les batalles heroiques, ni els grans personatges historics, siné, més aviat, la quotidianitat dels actes
viscuts, dia a dia, pels pobles. Es aixi com els seus muntatges ho sén d'un lloc concret, d'un public
precis delimitat per la seva historia I pel seu context cultural, els usos i els costums del qual ell
observa, descontextualitza - com a veritables ready-mades socioculturals - | els déna un sentit
simbolic, de tal manera que aquesis maleixos usos i costums, transformats, es converteixen en la
proposta estético-poética fela per I'artista amb tota la seva carrega semantica i polisémica.

D'aqui que la idea de procés sigui cabdal per poder copsar la seva visié artistica. Un procés que
va comengar amb el servel militar (anys 1962-1966), segui amb l'esiada de deu anys a Paris, amb
l'anada a Nova York el 1972 i, a partir d'aqui, podem dir que Miralda esdevé un artista, un ciutada
universal que té el mén com a residéncia. Pero, com sovint succeeix, els inicis sén essencials per
encarrilar una existencia i, en el cas concret del nostre artista, el servei militar fou determinant en
la visio que adquiri d'allo que, per a ell, havia de ser el procés creatiu. En efecte, el servei militar li
va fer percebre l'absurditat d'una disciplina que converteix els homes en automates, reflexié que el
porta a considerar aquest servei com una metafora de com les institucions poden ofegar, fins i tot
"devorar"” els éssers humans. Es tracta, en paraules de Pierre Restany, d'un "canibalisme mental”,
d'un veritable ritual amb els seus codis i les seves regles. D'aqui a interessar-se pel menjar, per les
cerimonies, per la vida col lectiva regularitzada per institucions i normes socials hi ha un pas. Una
normativa i unes institucions que, tot i exaltar la dimensié social del ser huma, també - com en el
cas de la milicia - pot mediatitzar, imposar-li convencions i comportaments que limitin la seva



realitzacié personal, individualment considerada. Aquest procediment metaforic de disseccio, de
denuncia | d'analisi de la realitat, el qual va prendre cos en una série de dibuixos dedicats a
I'experiéncia militar, aviat s'estengué al mén dels objectes: les taules-soldats, els mobles (armaris,
aparadors) farcits de soldadets blancs i, tambe, de civils, els "cenotafis" dedicats als generals, a les
seves mullers, "querides", gossos, etc. Les escultures historiques com la classica "Victoria de
Samotracia", les Muses de la Pintura, I'Escultura i I'Arquitectura del Palau Galliera parisenc, les quals
manipula en un desig d'aplicar la seva accié transformadora a les mateixes icones que marquen la
Historia de I'art, i, per tant, la seva propia historia creativa.

L'alternanga del servei militar amb estades més o menys continuades a Paris serviren a Miralda
per a renovar el seu repertori iconografic i, al mateix temps, per a precisar I'orientacio definitiva de
la seva activitat artistica. Un exemple clarificador de la nova direccié que prengué la seva obra el
tenim en el Nen Jestis que, com a protagonista principal d'una diada religiosa, Miralda | la seva
companya Dorotea, enviaren com a felicitacié de Nadal I'any 1967. Es tracta d'un Nen Jesus
pessebristic, moldejat amb sucre, de tonalitatats rosades | amb el seu jag de palla que és devorat per
una gegantesca boca, la qual, amb el punteig de les dents que emmarquen el bressol nadalenc,
mostra el desig famélic o destructor que comporta l'accié. Aquest Nen Jests és, al nostre entendre,
un veritable signe que ens assenyala l'interés nou que es desperta en Miralda: ['interés per les
festivitats, en aquest cas familiar i religiosa, per les ofrenes, pel ritual de I'agape i per la dimensié
social del ser huma, posada de manifest amb la mateixa accié de relacionar-se i desitjar-se bones
festes en un dia tan assenyalat de I'any dins de la cultura propia a la mentalitat occidental europea.

Pero, allo que resulta més paradigmatic de la manera d'operar de Miralda és la inspiracié o
context d'on, segons el nostre parer, surt la idea d'aquest Nen Jesus. En efecte, en aquest "bibelot"
nadalenc - si aixi podem anomenar-lo - hi trobem les propies arrels - I'activitat pessebristica
conreada a Catalunya - barrejada amb la cultura forania, la parisina. Es ben sabut que a Paris, com
a Franga en general, un dels entrepans més caracteristics és I'anomenat "croque-monsieur" i el seu
complement "croque-madame". La correlacié establerta entre aquests noms i el Nen Jesus enviat
com si fos un aliment (un veritable "croque-Jesiis") és evident. Aixi, la salutacié nadalenca seria
"que el Nen Jesus us aprofiti". La possible irreveréncia d'aquest regal deixa de ser-ho si hom pensa
que en la Eucaristia és el propi cos de Crist i la seva sang que son ingerits pels fidels. D'aquesta
manera metaforica Miralda ens diu que "cadasct es mengi el Nen Jesus com vulgui* o, també, que
"cadascti celebri el Nadal al seu gust", que al cap i a la fi ve a ser el mateix, ja que hi ha qui posa
I'infant en el pessebre com una accié que esta d'acord amb els seus sentiments religiosos, pero
també hi ha qui de Nadal sols es queda amb I'aspecte festiu menjant-se literalment, com si fos un
dol¢ més, el Nen Jesus: ritual de trobada familiar entorn del banquet nadalenc, posicié en la qual
aixi mateix s'hi inclouen aquells que sols veuen en la festivitat de Nadal I'aspecte consumisia i de
disbauxa, tant pel que pertoca al menjar, com respecte al devessall de regals que solen fer-se en
aquestes diades. L'antropofagia ritual en el cas miraldia es converieix, doncs, en una dentncia o en
un clar referent - cadascu ho pot interpretar com ho consideri més adient - d'una situacié humana
que des de I'antigor fins als nostres dles té necessitat dels ritus per a poder expressar els sentiments
més ocults en recerca del propi benestar individual o collectiu. Si destaquem aquesia obra
miraldiana en aquesta etapa iniciatica entre el devesall d'actuacions, "performances ", instal Jacions,
"environements" que, a partir de 1967, emplenaren carrers, places, centres publics i privats de tot
el mén, és per recalcar la idea que els origens - tal com hem dit - marquen 'orientacié artistica, i,
en aquest sentit, I'obra nadalenca del "croque-Jesus" sintetitza, al nostre entendre, el pensament
subjacent en la variada gamma de projectes que, a partir d'aquest moment, giraran entorn del ritual,
de la festa, del menjar i de la cultura amb majuscula, sigui aquesta la popular, la tradicional o
l'erudita. Atraccié, doncs, per la cultura de cada poble i del mestissatge cultural que, avui dia, amb
la proliferacié intensiva i extensiva dels mitjans de comunicacié de masses, es troba en la base de
totes les cultures.

Si el "croque-monsieur" ha estat la font inspiradora d'una obra nadalenca, la "Mona de
Barcelona", per citar una de les obres més caracteristiques, també molt propera a nosaltres i
relacionada aixi mateix amb el menjar, ens introdueix de nou en I'ambit de la cultura popular i del
ritual com a manera de percebre la creacié artistica. En efecte, aquesta obra, confegida el 1980 amb
I'ajut d'un estol de mestres pastissers, interrelaciona la Pasqua amb la Ciutat Comtal, percebuda a
través dels seus monuments més carismatics, bastits tots ells amb xocolata. Es tracta, per tant,



d'una mona entesa com a "monument", |a qual transforma la Galeria Joan Prats en un veritable pastis
pasqual que permetia el joc semantic d'adrecar-se a la ciutat amb el qualificatiu de “Barcelona és
mona". La confeccié d'aquesta Barcelona en xocolata proporciona al seu creador el guardo de la
Gran Orde del Cacao, guardé commemoratiu de l'interés que desvetlla en Miralda la plasticitat d'un
aliment que un bon dia de 1975 descobri a Oaxaca (Méxic), tot i adonar-se de les seves connotacions
culturals en ser considerat un filtre magic que apaivagava els desitjos desaforats dels conqueridors,
aixi com una droga per part de I'estament eclesiastic.

| ja que parlem de guardé és bo recordar el motiu pel qual tots nosaltres ens trobem aqui reunits,
finalitat que podriem oblidar facilment si haguéssim de resseguir les innombrables petjades d'Antoni
Miralda tot al llarg del seu deambular artistic. A principis d'aquest any 1996, Miralda escolli de nou
Barcelona per manifestar la seva portentosa capacitat imaginativa. Feia quatre anys des de l'ereccio
i posterior cremada al port de la "Falla aquatica", amb la qual Miralda s'havia afegit a la commemora-
cié de la torxa olimpica. El tema ara escollit | presentat a I'Studio Mayetta té a veure de nou amb el
pessebrisme i, concretament, amb la nostra figura carismatica del caganer. Aquest, exposat en filera
en un prestatge, mostrava, com es natural, el seu darrere mitjangant la incorporacié d'un mirall, el
qual situat a I'altura dels ulls permetia relacionar la cara de I'espectador amb la pomposa plasticitat
del cul. D'aquesta manera s'establia una veritable associaclé cul/cara que mostrava amb escreix
com, en el pla de les relacions socials i de la comunicacio, ens evacuem nosaltres mateixos d'una
manera continuada. La instal lacié, titulada "Lectures", era complemeniada amb un text que
contenia gran part de les accepcions relacionades amb el fet de menjar. La instal lacio suggeria,
doncs, tal com consta en I'imprés explicatiu que es reparti, "una visié sobre el menjar a través de la
mirada del caganer" | era com "un passelg imaginari per les letrines del Food Culture Museum®, un
antecedent, doncs, del futur Museu del Menjar com a Cultura, que Miralda persegueix com a objectiu
culminant del procés creador seguit fins avui dia. La relacié causa/efecte establerta entre el caganer
I I'acte de menjar salta a la vista i, com sempre, Miralda aprofita el caracter carismatic d'aquesta
figura nadalenca per incorporar-hi "lectures" o interpretacions al gust de I'espectador, relacionades
amb un dels rituals més universals, propl a totes les cultures i a tots els temps. Es tracta d'una
aproximacid existencial en qué I'aliment, considerat com a element vital, s'integra en les nostres
vides i forma part Indestriable del nostre organisme fins al punt que podem dir que som allo que
mengem. Les idees de supervivéncia, fam, ofrena, pastis de noces, identitat, convivéncia, fertilitat,
educacié, violéncia i altres que podem relacionar amb el menjar, estan implicites en aquesta
instal lacié que, com a veritable obra oberta, porta el subconscient cap a aspecies primaris, pero
essencials, de la nostra existéncia que estan sovint soterrats en el nostre comportament quotidia.

Es un fet que a la gent ens agrada menjar. Una clara demostracié la tenim en aquest sopar que
estem celebrant: una excusa per a reunir-nos entorn d'una taula per a poder gaudir d'un tema en el
qual tots nosaltres estem interessats. Un menjar indestriable de I'evacuacié dels aliments, de la qual
el caganer és un signe de vida perenne, mantingut al llarg de tots els temps, des dels primers
Australopitecs | Homo habilis fins als Homo sapiens sapiens que som tots nosaltres. Es precisament
aquesta especificitat evacuadora la que ha servit a Antoni Miralda per a detectar els beneficis d'una
cultura popular que esta arrelada en el lloc més profund de la nostra humanitat. Donats els merits
d'aquesta instal lacié creada per Antoni Miralda s'ha de procedir, per tant, a atorgar-li el guardo de
"caganer de I'any 1996", guardé que s'afegeix als innombrables que ha rebut tot al llarg de la seva
dilatada "performance" artistica, demanant-li que, com a membre il lustre de la nosira associacio,
es digni participar en I'ereccié del monument al caganer, obra, ens sembla, que tots desitgem veure
incorporada a la nostra ciutat com a recordatori perenne de la vitalitat, creativitat i fragilitat de la
nostra naturalesa.

Isidre Vallés i Rovira. Gracia, desembre de 1996.
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